







Тема: КИНО ВО ВРЕМЯ ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ВОЙНЫ



Выполнила: Шарапова Полина, 
учащаяся 5 «Б» класса, 
МБОУ «Политехнический лицей»
Руководитель: Макартычан И.В., учитель музыки





















[bookmark: _GoBack]





г.Мирный 2022г.
Содержание.
Введение…………………………………………………………………...2
 1.Общая характеристика кино периода Великой Отечественной Войны…………………………………………………………………..………….3
2. Фронтовые кинооператоры Великой Отечественной Войны……………….4
3. Документально кино периода Великой Отечественной Войны…………….5
4. Художественной кино периода Великой Отечественной Войны………….6
Заключение……………………………………………………………………….7
Список использованной литературы и источники…………………………….8

Введение.
Предмет исследования. Культурология.
Объект исследования. Кино во время Великой Отечественной Войны
Актуальность исследования. Великая Отечественная Война была самым трагическим событием XX века. Это – война, унесшая десятки миллионов человеческих жизней по всему миру, большая часть из которых пришлась на нашу страну; война, в которой героическая борьба советского народа, стала решающим фактором в победе над фашизмом –чумой XX века. О Великой Отечественной войне было создано множество фильмов. Эти фильмы учат добру, справедливости, патриотизму, они помогали советским людям отвлечься от ужасов войны, поднимали дух и наполняли надеждой.
Цели исследования:
-  проанализировать киноиндустрию военного времени 1941-1945 гг.
Задачи исследования.
 1. Общая характеристика кино периода Великой Отечественной Войны.
2. Фронтовые кинооператоры Великой Отечественной Войны.
3. Документально кино периода Великой Отечественной Войны.
4. Художественной кино периода Великой Отечественной Войны.
5. Выводы.
Аннотация
Работа имеет исследовательский характер по теме киноиндустрия во время Великой Отечественной войны. В последнее время много кинофильмов выходит с военной тематикой. Просматривая эти киноленты, особенно молодое поколение, ищут сверхсилы, сверх способности главных героев, конечно увлекают фильмы с различными спецэффектами. Исследуя эту тему, мне стало понятно, что реалии военных действий отличаются от требований зрителей. Реальные военные действия слишком не похожу на те, условные, которые мы зрители видим с экранов своих телевизоров. Поэтому исследуя эту тему, я пришла к выводу, что фильмы, которые были сняты в период Великой Отечественной войны это бесценный вклад в кинолетопись истории нашей страны. В советское время экранизированный художественный рассказ о Великой отечественной войне был одной из центральных тем киноиндустрии. Была отснята масса различных по уровню и качеству фильмов. Многие из них вошли в золотой фонд не только отечественного, но и мирового киноискусства. На них выросло не одно поколение советских подростков, не стыдно их смотреть и сегодня.

1. Общая характеристика кино периода Великой Отечественной войны.
Войну ждали, войну предвкушали, войну призывали. Однако реальная война оказалась слишком непохожей на ту, условную, которую вели герои предвоенных картин. Визуальный лейтмотив картины «Старый двор» (1941г), режиссера Владимира Немоляева — рушащийся, объятый пламенем мир, оседающие здания, в ужасе бегущие люди. Жуткие апокалиптические пейзажи являет и «Славный малый» Бориса Барнета (1942г.), так и не выпущенный на экраны. Страна не была готова к разверзнувшемуся кромешному кошмару этой, реальной войны, и идеологическая машина начала давать сбои. В первый период войны, который Михаил Геллер назвал эпохой «стихийной десталинизации», создается новая модель военных сюжетов. Эта тенденция отчетлива в таких разных фильмах, как «Два бойца» Леонида Лукова или «Жди меня» Александра Столпера и Бориса Иванова — с одной стороны, и «Радуга» Марка Донского — с другой. Все они вышли в 1943 г. И объединяет их вещь, для советского кино той поры невиданная, неслыханная и немыслимая: здесь не находится места не только самому Иосифу Сталину, но даже руководящей и направляющей силе страны Советов — партии. Героями тут являются рядовые, над которыми нет командиров, и которые сами делают свой выбор. Всю полноту ответственности берет теперь на себя тот персонаж, который до войны, как правило, зачислялся в разряд ведомых.
Альтернативная монументальному официозу линия проходит через весь военный кинематограф. Но, конечно, «руководящая сила» не дремала. Кино по-прежнему оставалось для нее важнейшим из искусств. Почти сразу после начала войны начинается или срочно возобновляется работа над идеологически выверенными батальными полотнами — в защитники идеологии мобилизуется история. Появляется целый ряд фильмов о Гражданской войне, где роли партии в больших и малых победах отведено подобающее место: Александр Пархоменко Лукова (1942), Котовский Александра Файнциммера (1942), Оборона Царицына братьев Васильевых (1942). Огромные средства были выделены на производство исторического блокбастера «Кутузов» (1944г), режиссера Владимира Петрова, для которого в 1943 г. сумели собрать и одеть в костюмы многотысячную массовку. Наконец, в качестве бронебойного идеологического снаряда был запущен трехсерийный — по замыслу — «Иван Грозный» (1944—1945) Эйзенштейна. Режиссер, как известно, не сумел в должной мере оправдать возложенные на него ожидания: вторую серию картины положили на «полку», а третья не состоялась вовсе. Война изменила и выпрямила замысел Эйзенштейна. Его дневниковые записи того периода, статьи, тогда неопубликованные, полнились прогнозами о неотменимом возвращении к демократии, а сверх идеи фильма стала нежизнеспособность тоталитаризма как системы. Интеллектуальные построения Эйзенштейна абсолютно совпадали с массовыми ожиданиями того времени — с надеждами на отказ от репрессий, от жесткого авторитаризма, от принудиловки. 
Свободное дыхание, абсолютную раскрепощенность, живые человеческие чувства и, страшно сказать, чувственность — являет зрителям картина Тимошенко «Небесный тихоход» (1945г.), декларирующая ни больше ни меньше, как отказ от ежедневного самопожертвования, от вечной готовности номер один стать жертвой во имя. Эта скромная комедия совершенно безупречно выстроена по древней фольклорной обрядовой схеме: как поединок двух начал — мужского и женского, как любовная битва. В конце концов, герои фильма нарушают-таки обет безбрачия, принятый ими на себя до конца войны. Жизнь торжествует над смертью, и тем главным чувством, которое спасает героев, оказывается любовь. 
В 1943 г. Иван Пырьев в картине В 6 часов вечера после войны срежиссировал будущий день Победы, ритуал празднования которой в 1945 г. был буквально скопирован с этого образца — и утвержден навеки.
А у Барнета, создавшего, наверное, лучшую новеллу боевых киносборников, Бесценная голова, выходит «Подвиг разведчика» (1947), за которого режиссер даже получает свою единственную Сталинскую премию. Однако эта картина, конечно, не является никаким гимном советским чекистам. Это в первую очередь гимн самому сопротивлению. Что подтверждает и финальный монолог главного героя, обращенный к похищенному генералу — о том, что тот никогда не поймет, почему, даже идя на виселицу, поляки плюют оккупантам в лицо.

2. Фронтовые кинооператоры Великой Отечественной войны.
Фронтовые кинооператоры — летописцы, хроникёры войны. От них требовалась особая выдержка, хладнокровие, смелость, поскольку снимали зачастую с самых горячих мест: в наступлении, на плацдармах, в партизанских отрядах. Фронтовые операторы не стреляли без необходимости и не бросали гранат, но находились на передовой вместе с солдатами, работали обычно парами. Использовали кинокамеры «Аймо» и «Лейка». 
Спустя три недели после начала войны на важнейших участках фронта работало около 20 киногрупп, насчитывавших более 80 кинооператоров. 
Во время Великой Отечественной вместе с солдатами, уходящими в бой, нередко шли и фронтовые кинооператоры. Казначеев вел съемки ожесточенных боев на Малой земле под Новороссийском. 
Всего в годы войны было более 258 фронтовых оператора, многие из которых погибли в войну: почти каждый был ранен, каждый второй тяжело ранен, каждый четвёртый убит. В настоящее время некоторые живы: Школьников, Семён Семёнович (Таллин), Соколов, Борис Александрович (Москва), Посельский, Михаил Яковлевич (США) и Каюмов, Малик Каюмович (Ташкент). 
Снимая, оператор не был сторонним наблюдателем. Так, например, переброшенный с одним оператором в авиационную часть под Полтаву, Школьников снимал линию фронта с самолета Ил-2. На этой машине он мог сидеть только в кабине стрелка-радиста, прикрытый плексигласом. Когда фашистский самолет подходил к хвосту, пришлось стрелять из пулемета. 
Из фронтового дневника Николая Киселёва:
«25 апреля. Снимал штурм Берлина. Только изготовился к съемке - вижу к передовой идет мальчик с пустым ведром. Просит немножко воды для больной матери. Отдали всю, хотя в Берлине с водой очень плохо. Попросили мальчика проводить поближе к передовой. Через сгоревшие магазины он провел нас вплотную к баррикаде. Никогда еще с такого близкого расстояния не снимал остервенелого вооруженного врага…
26 апреля. Снимал обстрел центра Берлина. Во время съемки в гаубицу крупного калибра попала вражеская мина. С горечью в душе снял убитых артиллеристов.
3 мая. Съемки у Бранденбургских ворот. Всеобщее ликование. Встретили американских кинооператоров. Снимал опознанный труп Геббельса». 
У. Черчилль в личном и секретном послании И. Сталину от 28 марта 1943 года отметил: «Вчера вечером я видел фильм „Сталинград“. Он прямо-таки грандиозен и произведёт самое волнующее впечатление на наш народ.» 

3. Документально кино периода Великой Отечественной войны.
В 20—30-х гг. советские документалисты создают кинолетопись достижений Советского Союза. Операторы студий хроники, выездных киноредакций и кинопоездов (например, под руководством режиссёра А. И. Медведкина) снимают новостройки пятилеток, преобразования в колхозной деревне, освоение Арктики, важнейшие международные события. Постепенно увеличивался выпуск документальных фильмов, происходило расширение тематических и жанровых границ Д. к. Поэтическая трактовка действительности отличает такие фильмы 20—30-х гг., как "Москва" (режиссёр М. А. Кауфман, И. П. Копалин), "Турксиб" (режиссёр В. А. Турин), "Симфония Донбасса" и "Три песни о Ленине" (режиссёр Д. Вертов), "Челюскин" (режиссёр Я. М. Посельский), "Испания" (режиссёр Э. И. Шуб), "День нового мира" (режиссёры Р. Л. Кармен, М. Я. Слуцкий).
В годы Великой Отечественной войны  1941—45 хроникальный материал, который снимали на фронтах свыше 200 операторов, насыщенный подробностями военного подвига народа, давал документалистам возможность для выражения публицистического пафоса через образное осмысление документа — фильмы "Разгром немецких войск под Москвой" (режиссёры Л. В. Варламов, И. П. Копалин), "Ленинград в борьбе" (режиссёры Р. Л. Кармен, Е. Ю. Учитель, В. М. Соловцов), "Сталинград" (режиссёр Л. В. Варламов), "Черноморцы" (режиссёр В. Н. Беляев) и др. Сближению хроники с искусством, дальнейшему обогащению выразительных средств документального кино способствовала работа  режиссёров художественного кино; в фильмах "Битва за нашу Советскую Украину" (режиссёр А. П. Довженко), "Освобождённая Франция" (режиссёр С. И. Юткевич), "Берлин" (режиссёр Ю. Я. Райзман) тенденция освоения документального материала средствами искусства раскрылась наиболее полно. Эта тенденция получила отражение в фильме режиссёра-документалиста Р. Л. Кармена "Суд народов" (1946).
Также стоит сказать о “Боевых киносборниках” – это были сборники коротких фильмов, рассказывающих о героизме, борьбе с фашистскими захватчиками, обороне городов от немецких самолетов и других событиях войны. Такие фильмы были очень важны тем, что поднимали моральный дух людей, во многом благодаря им была одержана победа в Великой Отечественной войне. 
В послевоенные годы деятели документального кино обратились к темам восстановления народного хозяйства ("Донбасс", режиссёр М. Л. Билинский; "День победившей страны", режиссёр И. П. Копалин, И. Ф. Сеткина), революционных преобразований в др. социалистических странах ("Болгария", режиссёр Р. Г. Григорьев; "Польша", режиссёр Л. В. Варламов), борьбы за мир ("Юность мира", режиссёр А. А. Ованесова; "Мы за мир", режиссёры И. А. Пырьев, Й. Ивенс). Но многие картины этих лет строились на принципах иллюстративной функции хроникального материала, парадно-описательном подходе к изображению действительности.

4. Художественной кино периода Великой Отечественной Войны.
Во время Великой Отечественной Войны были созданы такие фильмы, как “Актриса” (1943г.): актриса оперетты, посчитав, что в годы войны ее профессия неуместна, решила оставить музыку. Но необходимость услышать песню на фронте, в тылу, в госпитале оказалась для многих естественным и необходимым желанием, а для певицы — открытием, и она возвращается в театр.
“Непобедимые” (1942г.) – рассказ о выпуске танков в осажденном Ленинграде.
“Парень из нашего города” (1942г.): герой убегает из госпиталя и, используя свою идею переправы, успешно проводит советские танки на прорыв вражеского кольца. Фильм смотрели по нескольку раз, он укреплял веру в победу.
 Достойное место в панораме военного кинематографа занял фильм В. Пудовкина «Во имя Родины». На экране – окружённая воинская часть. Люди готовятся дорого отдать свои жизни.
Патриотизм народа, его любовь к отчизне и ненависть к врагу требовали от искусства не только драматических и трагедийных красок. Война обострила жажду человечности. На экранах возникали коллизии лирические и юмористические.
«Свинарка и пастух» И. Пырьева, можно сказать, был военным фильмом. Зрители увидели на экране поэтический образ земли, которую они защищали. Кино наделило конкретностью условные ситуации и образы. Босоногая девчонка, распевавшая среди солнечных берёзок, приезжала в Москву. Она терялась в ярмарочной суете выставок, смешно пугалась кинжала. Дома, в занесённой снегом деревне, она изливала любовь в песне, ждала писем, страдала. Первый парень на деревне – колхозный конюх Кузьма завлекал девушку, играл под окном «страдания».
В фильме Б. Барнета «Однажды ночью» молодая актриса И. Радченко сыграла роль простой девушки Вари, которая, преодолевая страх и слабость, спасала от фашистов раненых советских лётчиков. Варя неслышно двигалась в кадре, страх вызывал у неё быстрые слёзы и ребячью улыбку. Это был облик героини, боровшейся с собой ради других.
Большое зрительское доверие завоевала картина В. Эйсымонта «Жила-была девочка». Человеческое напряжение, необходимое, чтобы не просто выжить, но ещё и помочь другим, оказалось под силу ленинградской девочке Настеньке, сыгранной юной Н. Ивановой.
Особое место в киноискусстве военных лет занял фильм «Иван Грозный» - последняя экранная работа С. М. Эйзенштейна. Это произведение стало явлением, далеко выходящим за пределы конкретной ситуации. Драматургия фильма возникала в решении сложных идейных и художественных проблем. Режиссёр хотел показать в максимальном масштабе деяния Ивана Грозного и раскрыть их прогрессивное содержание, заново осмыслить всю глубину противоречий, выраженных в этом герое.
Великая Отечественная война открыла взору художника россыпи материала, который таил огромные нравственные и эстетические богатства. Острейшие жизненные коллизии, в ходе которых с особой яркостью проявлялись идеи верности Отчизне, мужество и долг, любовь и товарищество, способны питать замыслы мастеров настоящего и будущего.

Заключение.
Выводы:
1. Военная тематика была и есть одной из самых плодовитых в отечественной киноиндустрии. Фильмы о ТОЙ войне начали снимать буквально с первых дней войны, причем, в самых различных жанрах.
После вероломного нападения фашистов на Советский Союз десятки кинематографистов уехали с камерами на фронт, чтобы запечатлеть ратный подвиг народа. Многие из них погибли. Но сегодня мы имеем бесценную пленку - кинолетопись войны, которая постоянно используется в кино и на телевидении - 20 серийный фильм "Великая Отечественная". Художественные полнометражные фильмы о войне начали выходить на экраны уже в 1942 году.
В период Отечественной войны производство картин, естественно, сократилось. Но и в эти годы мастера отечественного кино сумели поставить ряд классических реалистических произведений, поразивших мир своей мужественностью и красотой. 
В советское время экранизированный художественный рассказ о Великой отечественной войне был одной из центральных тем киноиндустрии. Была отснята масса различных по уровню и качеству фильмов. Многие из них вошли в золотой фонд не только отечественного, но и мирового киноискусства. На них выросло не одно поколение советских подростков, не стыдно их смотреть и сегодня.
Обзор литературы. В нашем исследовании мы использовали работы таких авторов, как Александров Г., Грошев А., Долинский И. и др.


